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Vorwort. 


Orchesterstudien,  bei  ihrem  ersten  Er- 
scheinen  vor  etwa  20  Jahren  ein  bescheidenes 
Spekulationsobjekt  eines  Verlages,  gehoren 
heutzutage  zum  unvermeidlichen  Bibliotheks- 
bestand  des  Musikers.  Besonders  der  streb- 
same  iiingere  Orchestermusiker,  der  noch  nicht 
die  Gelegenheit  gehabt  hat,  die  grogen,  in 
jeder  Stimme  augerst  komplizierten  modernsten 
Kompositionen  im  Orchester  kennen  zu  lernen, 
ist  geradezu  gezwungen,  sich  der  Orchester¬ 
studien  zu  bedienen.  Beim  Probespiel  werden 
jetzt  fast  immer  die  schwierigsten  Stellen  aus 
den  Werken  von  Richard  Straug  vorgelegt, 
der  nicht  nur  in  rein  technischer  Hinsicht  bis 
an  die  augersten  Grenzen  der  Anforderungen 
geht,  sondern  bei  dem  es  allein  schon  unter 
Umstanden  ein  Kunststiick  ist,  nur  die  Noten 
im  vorgeschriebenen  Tempo  akkurat  zu  lesen, 
was  auf  die  unvermeidliche  Haufung  von  Vor- 
zeichnungen  zuriickzufuhren  ist,  die  infolge 
von  schnell  aufeinander  eintretendem  Wechsel 
zwischen  Kreuz-  und  Betonarten  entsteht. 

Die  Orchesterstudien  diirfen  aber  auch 
wahrend  des  letzten  Studienjahres  am  Kon- 
servatorium  nicht  mehr  fehlen.  Da  die  mei- 
sten  Lehrer  aus  ihrer  eigenen  Praxis  den  Zu- 
sammenhang  der  Studienstellen  mit  dem  Ge- 
samtwerk  kennen,  da  ihnen  die  Tempi  bekannt 
sind  und  sie  gewbhnlich  wissen,  was  etwa  zu 
gleicher  Zeit  auch  in  anderen  Stimmen  wichtig 
ist,  werden  ihnen  mit  diesen  Studien  die  Mittel 
an  die  Hand  gegeben,  diesen  Teil  ihrer  Kennt- 
nisse  und  Erfahrungen  dem  Schuler  zu  uber- 
liefern.  Sie  konnen  also,  soweit  dies,  ohne 
im  Orchester  zu  sitzen,  moglich  ist,  den  Schiller 
auf  das  Schwierigste,  was  seiner  beim  Ein- 
tritt  in  die  Orchesterwelt  harrt,  grfindlich  vor- 
bereiten,  so  dag  er  gerade  bei  den  verrufen- 
sten  Stellen  seinem  Lehrer  die  grbgte  Ehre 
machen  kann.  Es  wird  sich  empfehlen,  die 
Stellen,  die  in  Partiturform  angefuhrt  sind, 
gemeinsam  zu  spielen,  um  sich  auf  das  En¬ 
semble  vorzubereiten. 


Avant-propos. 


Des  etudes  d’orchestre  qui,  tors  de  leur 
premiere  apparition  il  y  a  une  vingtaine  d’an- 
ne'es  ne  representaient  pour  un  e'diteur  qu’un 
modeste  objet  de  speculation,  sont  maintenant 
indispensables  a  la  bibliotheque  de  fond  du 
musicien.  En  particulier,  unjeune  musicien  d’or¬ 
chestre  studieux,  a  qui  Voccasion  a  jusqu’alors 
manque  de  connaitre  a  Vorchestre  les  com¬ 
positions  les  plus  modernes,  si  compliquees 
dans  chaque  partie,  se  voit  absolument  force 
de  faire  usage  d’etudes  d’orchestre.  Presque 
toujours  on  prend  maintenant  pour  exemples 
les  passages  les  plus  difficiles  des  oeuvres  de 
Richard  Strauss,  lequel  ne pousse  pas  seu- 
lement  ses  exigences,  du  point  de  vue  pure- 
ment  technique,  jusqu’aux  extremes  limites,  mais 
chez  qui,  dans  bien  des  circonstances ,  c’est 
deja  un  tour  de  force  que  de  lire  exactement 
les  notes,  dans  le  mouvement  indique'.  La 
raison  en  est  dans  l’ inevitable  accumulation 
d’ accidents,  due  d  I’alternance  rapide  des 
tons  diezes  et  bemols. 

Mais  les  etudes  d’orchestre  ne  sont  pas 
moins  indispensables  des  la  derniere  annde 
de  Conservatoire.  La  plupart  des  professeurs 
sachant,  par  leur  experience  personnelle,  le 
rapport  des  passages  d’ etude  avec  l’ ensemble 
de  I’oeuvre,  connaissant  les  mouvements,  et 
sachant  ordinairement  aussi  ce  qu’offrent 
d’important  les  autres  parties  simultanees, 
trouveront  dans  ces  etudes  un  moyen  de 
transmettre  a  I’eleve  une  partie  de  leurs  con- 
naissances  et  de  leurs  experiences.  Ils  peu- 
vent  done  —  dans  la  mesure  ou  cela  est  pos¬ 
sible  sans  sieger  a  Vorchestre,  preparer  solide- 
ment  I’eieve  aux  plus  grandes  difficultes  qui 
I’attendenl  des  son  entree  dans  le  monde  de 
Vorchestre,  de  fapon  qu’il  puisse  faire  le  plus 
grand  honneur  d  son  maitre  justement  dans 
les  passages  les  plus  redoutes.  II  est  done 
recommande  de  jouer  en  commun  les  pas¬ 
sages  cites  en  partition,  pour  se  preparer  a 
Vensemble. 


Preface. 


Orchestral  Studies,  the  publication  of 
which  was  a  modest  speculative  idea  twenty 
years  ago,  arenowanecessity  in  a  musician’s 
library.  Especially  the  ambitious  young  or¬ 
chestral  player  who  has  not  yet  had  the 
opportunity  of  making  the  acquaintance  of 
the  greatest  modern  compositions  (with 
their  extreme  difficulty  in  each  and  every 
part)  in  the  orchestra  itself,  is  absolutely 
obliged  to  make  use  of  them.  In  trial  playing, 
the  most  difficult  passages  from  the  works 
of  Richard  Strauss  are  almost  always 
called  for;  and  these  go  to  the  utmost  li¬ 
mits  not  only  technically  but  also  music¬ 
ally.  Indeed,  under  certain  circumstances 
it  is  no  small  matter,  in  the  correct  tempo 
even  to  read  the  notes  accurately.  The 
cause  of  which  is  the  inevitable  increase 
in  the  number  of  sharps  and  flats  owing 
to  the  frequent  and  rapid  change  of  key  in 
modern  harmony. 

Further,  Orchestral  Studies  may  no 
longer  be  disregarded  during  the  last  years 
of  conservatoire  studies.  Where,  as  the  ma¬ 
jority  of  teachers  know  the  connection  of 
the  different  passages  with  the  whole  work 
from  their  own  experience;  as  they  know 
the  tempi,  and  in  general  also  what  is  im¬ 
portant  in  the  other  instruments  at  the 
same  time,  they  will  find  in  these  studies 
the  means  of  transmitting  a  most  valuable 
part  of  their  knowledge  and  experience  to 
their  pupils.  The  latter  will  in  this  manner 
be  thoroughly  prepared  —  as  far  as  pos¬ 
sible  before  having  sat  in  an  orchestra  — 
for  the  most  difficult  things  that  await 
him  at  his  entree  in  the  realms  of  orchestral 
playing.  It  thus  lies  in  the  pupil’s  power 
to  do  his  teacher  the  greatest  credit  precisely 
in  the  most  ill-reputed  passages.  It  may  be 
recommended  that  the  passages  printed  in 
score  be  practised  together  by  several  pu¬ 
pils  as  a  preparation  for  ensemble  studies. 


Die  Studienstellen  sind  aus  alien  fiinf  Opern 
von  Richard  Straug  entnommen worden, also 
aus  „Guntram“,  „Feuersnot“,  „Salome“, 
„Elektrau  und  „Der  Rosenkavalier".  Fur 
die  sachgemage  Auswahl  und  Zusammenstel- 
lung  bflrgen  gewissermagen  die  Namen  der 
Herausgeber  der  einzelnen  Studienhefte.  Es 
sind  dies  die  nachstehend  genannten  Herren, 
die  samtlichMitglieder  der  KoniglichenKapelle 
und  zum  grogten  Teil  Lehrer  an  der  Kgl.  akade- 
mischen  Hochschule  fur  Musik  in  Berlin  sind: 


Les  passages  d’etudes  sont  empruntes  a. 
tous  les  cinq  operas  de  Richard  Strauss, 
Guntr&m,  Le  feu  de  la  St.  Jean,  Salomd, 
Elektra  et  Le  Chev alier  a  la  rose.  Lenom 
des  auteurs  a  qui  Von  doit  la  publication  des 
diverses  livraisons,  est  a  lui  seul  une  garantie 
de  competence  dans  le  choix  et  l’ arrangement. 
Tous  ceux-ci,  dont  les  noms  suivent,  sont 
membres  de  la  chapelle  royale  et,  pour  la 
plupart,  professeurs  a  VEcole  royale  supe- 
rieure  de  musique,  de  Berlin: 


The  passages  in  question  are  taken  from 
all  five  operas  of  Richard  Strauss,  i.  e. 
“Guntram”,  “Beltane  Fire”,  “Salome”, 
“Electra”  and  “The  Rose  Bearer”.  The 
names  of  the  various  editors  are  a  suffi¬ 
cient  guarantee  for  the  instructive  value 
in  the  selection  of  the  different  passages 
for  each  instrument.  All  are  members  of 
the  Royal  Opera  Orchestra  and  the  majo¬ 
rity  are  also  professors  at  the  Royal  Acade¬ 
mical  College  of  Music  at  Berlin: 


Violine  I: 

Violine  II: 
Viola: 

Violoncello: 

Kontrabag: 

Flbte: 

Oboe: 

Englischhorn 

Heckelphon: 

Klarinette: 

Bassethorn: 

Bagklarinette 

Horn: 

Trompete: 

Bagtrompete: 

Harfe: 

Pauke: 


Kgl.  Konzertmeister 

Prof.  Bernhard  Dessau. 
Kammermusiker  Hugo  Venus. 
Kammervirtuose 

Prof.  August  Gentz. 
Kammervirtuose  HugoDechert. 
Kammermusiker  Max  Poike. 
Kammervirtuose  Prof.E  m  i  1 P  r  il  1. 

Kammervirtuose 

Carl  Flemming. 

Kammermusiker 

Carl  Essberger. 

KammermusikerPaul  Rembt. 
Kammermusiker 

Alfred  Matthes. 
Kammervirtuose  FranzPoenitz. 
Kammermusiker  Fritz  Kroger. 


ter  Violon: 

2me  Violon: 

Alto: 

Violoncelle: 
Contrebasse : 
Flute: 

Hautbois:  'j 

Cor  anglais:  > 

Heckelphone:  J 
Clarinette:  1 

Cor  de  Basset:  > 
Clarinette  basse :  J 
Cor: 

Trompette:  'j 

Trompette  basse :  j 
Harpe: 

Timbale: 


Prof.  Bernhard  Dessau. 
Hugo  Venus. 

Prof.  August  Gentz. 
Hugo  Dechert. 

Max  Poike. 

Prof.  Emil  Prill. 

Carl  Flemming. 


Carl  Essberger. 

Paul  Rembt. 

Alfred  Matthes. 

Franz  Poenitz. 
Fritz  Kroger. 


Prof.BernhardDessau: 
Hugo  Venus: 

Prof.  August  Gentz: 
Hugo  D e chert: 

Max  Poike: 

Prof.  Emil  Prill: 

Carl  Flemming: 

Carl  Essberger:  < 

Paul  Rembt: 

Alfred  Matthes: 

Franz  Poenitz: 

Fritz  Kroger: 


First  Violin. 
Second  Violin. 
Viola. 

Violoncello. 

Doublebass. 

Flute. 

Oboe. 

Cor  anglais. 

Heckelphone. 

Clarinet. 

Corno  di  bassetto. 
Bass  clarinet. 
Horn. 

Trumpet. 

Bass  trumpet. 
Harp. 

TympanL 
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Richard  Strauss,  Op.  54. 
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